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TOTENTANZ

DIALOGE A =

Die Beschworung des Todes, begleitet von Tanzen und Gesdngen, entstand in vorgeschicht-
licher Zeit als Teil des Totenkultes. Mimische Totentanze sind Uber das Mittelalter hinaus in
Spanien und bei den Basken bekannt. Tod ist noch Teil des Lebens. Tanz fihrt zum Sterben
hin, erleichtert den Abschied. Erst wahrend des Pestzeitalters entsteht das harte vis-a-vis von
Tod und Leben. Im Escorial in Madrid wird der ,danca general de la muerte” aufbewahrt, der
zwischen 1350 und 1382 die Reaktion der Menschen mit ihrem Tod in Dialogform darstellt.

Grossartige und bekannte Beispiele von Totentanzzyklen wurden dariber hinaus in der
ersten Halfte des 15. Jahrhunderts an die Wénde der Kirchhofe des Klosters La Chaise-Dieu,
des Basler Dominikanerklosters und der Marienkirche zu Libeck gemalt. Charakteristisch

fur all diese Totentdnze ist das Zusammenwirken von Text und lllustration. Viele berihmte
Holzschnittfolgen entstanden in dieser Tradition bis ins 20. Jahrhundert.

DISPOSITION

LJOTENTANZ" nennt Wolf Spitzer ein Ensemble aus Bronzekopfen, figirlichen Silhouetten
und der Skulptur ,Wand"”. Einzeln oder paarweise sind die Bronzekopfe je einem Tod
zugeordnet, so dass sich dialogische Konstellationen ergeben. Die schemenhaften Tanzer
umkreisen die Képfe und die zentrale Skulptur ,Wand”. Sie Ubernehmen in diesem Schauspiel
die allgegenwartigen Spielarten des Todes, die zu jeder Zeit den Menschen begleiten und ihn
plétzlich und unerwartet aus dem Leben reif3en.

Die Schemen zeigen in ihrem ekstatischen Tanz jene urspriingliche Rohheit, Wildheit der
Naturvorgange, die das Schicksal des Individuums bestimmen. Die Skulptur , Wand” teilt
den Totentanz. Sie bildet die grundlegende Bezugstorm des Werkes. Um sie herum findet
das Geschehen statt. Sie symbolisiert die unsichtbare Grenze zwischen Leben und Tod. Beim
Umlaufen scheinen sich fir den Betrachter Képfe und Schemen aus der Wand zu 16sen und
werden auch wieder Teil von ihr.

Die Besucherinnen und Besucher haben Teil am Schauspiel, sie bewegen sich im virtuellen
Tanz. Skulpturen und Menschen drehen um eine imaginére Mitte, die hauchdiinne Sphére, die
das Leben vom Tod trennt.



DIE SPRACHE DES BILDHAUERS

Geist, Gefihl, Vitalitat, sprihendes Leben in all seinen Facetten, die Verganglichkeit des
menschlichen Kérpers und sein Widerpart: das Nichtsein, der Tod sind die gewaltigen
Pole, die die unglaubliche Spannung des Werdens, Daseins und Vergehens ausmachen.
Standhalten, eine klare bildnerische Sprache finden, die die Gegensatze iber das Dasein
hinweg vereint, ist die selbstgewahlte Lebensaufgabe des Bildhavers.

Todeserfahrung ist Prifstein fir das Leben, ist aber auch Prifstein fir die Kunst: gegen die laute
Erlebnis- und Mediengesellschaft der Gegenwart setzt der Bildhauer Versenkung und Stille. In
einer Zeit der totalen Prasenz von virtuellen Bildern und Nachrichten werden seine Arbeiten
leise und kontemplativ. Sie erlauben ihrem Betrachter nur einen Zugang: die Meditation.

Auszug aus dem Text ,TOTENTANZ" von Wolfgang Leitmeyer.

Die Darstellung der ,Beweinung Christi” in der Krypta (um 1530) wird bewusst in das
Ensemble ,TOTENTANZ" einbezogen: Das Antlitz des toten Christus erscheint in der
Begegnung mit Gott erhellt und lebendig.

Auszug aus dem Text ,TOTENTANZ" von Domkapitular Otto Schiifiler.
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Kunstprojekt .Totentanz® in der Krypta im Dom zu Speyer
Wolf Spitzer, Speyer

Es war ein aullergewBhnliches Kunstprajekt an einem Ort mit fast 1000 jahriger Geschichte: Toten-
tanz” nannte Wolf Spitzer ein Ensemble aus 22 BronzekBpfen, sichen figirlicken Schatten und der
Skulptur ;Wand”, Bis zum 23. November 2008 war das Werk des renommierten Bildhawers, das bereits
in Breslau, Chartres und anderen europdischen Stiduen ausgestellt wurde, in der Speyerer Dom-Krypta
u schen

Gegen die laute Erlebnis- und Mediengesellschalt setzt Spitzes Versenkung und Stille. In Zeiten der All-
gegenwart van virluellen Bildern und Nachrichten wirken seine Arbeiten leise und kontempl

. .. - oder paarweise sind die Brongekbpfe je einem Tod zugeordnet, «

ergeben, D schemenhaften Tanzer umkreisen die Kipfe und die zentrale Skulptur \Wand® Sie stehen
fiir die allgegenwiirtigen Spielarten des Todes, die den Menschen immerfort begleiten und ihn plbtzlich

chibare Grenze zwischen Leben und Tod. Bewusst einbezogen in das Ensemble wird zudem ein
Kunstwerk der Krypta: die Darstellung der Beweinung Christi®, entstanden um das Jahr 1530, Sie zeigt
daz Antlitz des toten Christus, das in der Begegnung mit Gott erhelit und lebendig erscheint

dem Betrachter vor allem einen Zugang: die Meditation. Flir diese spirituelle Begegnung ist die Dom-
Krypta - _ein Raum von grandioser Schédnheit”, so Spitzer - der ideale Ore

Diiss eine solche Ausstellung fir die
romanische Kathedrale cine grofe
Ausnahme sel, betonte bel einem Pres-
segesprach Domkustos Otto SchiBler
Dach das Konrept des Speyerer Kinst-
lers habe das Dombkapitel Gherreugt,
Dse Themen Tod wnd Sterben hitten in
der Kunstgeschichte eine lange Tradi-
tion und seien der Kirche ein Anliegen,
Schiiller dulerte die Hoffnung, dass es
gerade in der einpgartigen Atmosphiine
der Dom-Erypta gelinge, Menschen an-
auspeechen und zum Nachdenken anzu-

hon wer die Treppe herunter-

schaltet um, ISt in einer ande
ren Well”, so der Kiinstier, und _wenn
wir bereit sind hinzuschauen, ist das
der Schidssel zum Werk.” Es bedirfe nur
einer inneren Bereitschaft und Sensu-

F
' ' Spitzers Totentanz®, der durch die besondere Art der Beleuchtung noch an Intensit3t gewinnt, erlaubte
F
4

alitit - _dann erlebl man etwas” Zur Stiftu“g

Priisentation in der Dom-Krypta lud das A

Domapitel Speyer in Zusammenareir Rh cin [ﬂ nd'pfﬁ{f
mit der Katholischen Erwachsenenbsl- fu r K u [l ur

dung Didzese Speyer ein
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TEUFLISCHER REIGEN AM ABGRUND DER ZIVILISATION

Gesichter, Fratzen und Schatten des Sensenmannes: Wolf Spitzers Totentanz |m gotischen Gerichtssaal des Rathauses von Breslau

Von unsErER REDAKTEURIN
ANNE STEGAT

» Die Apokalypse hat lingst begon-
nen. Wir sind mittendrin im alltigli-
chen Totentanz, umgeben vom Kor
don der Bedrohlichkeiten, die Men-
schen selbst aufgerichtet haben zu ih-
rem vermeintlichen Schutz, Und die
gie nun aufzufressen drohen. Die Visi-
on der sich selbst zerstbrenden
Menschheit - sie ist nicht neu und
kurz vor der Jahrtausendwende nicht
einmal mehr besonders originell. Im
Angesicht des alltiglich gewordenen
Todes, der uns rund um die Uhr entge-
genflimmert, an den wir uns gewdhnt
haben und der uns kaum betrifft, weil
er doch so weit weg von uns sein Werk
verrichtet, geniefen wir den Luxus, zi-
vilisiert zu sein und in cinem reichen
Land zu leben: MaRstab setzend und
verschwenderisch. Die Absurdititen
des Gewohnten kénnen uns nichts an-
haben, Vor ihrer Angst machenden
Konsequenz schiitzt man sein Be
wusstsein und spendet fir die Bom
benopfer im ehemaligen Jugoslawien,
deren Hiuser von der Nato zerstirt
worden sind. Man gibt ab: denen, die
am Verhungern sind. Denn wir wollen
doch gut sein und bicten unsere Per
fektion auf dem Jahrmarkt der Bezie
hungen feil. Zuletzt klonen wir uns
selbst. Die apokalyptischen Reiter sind
unterwegs

Das Spiel der Bezichungen

Wolf Spitzers Totentanz - zuerst in ei
ner fast unterirdischen Kapelle in der
Nihe von Chartres (im Oktober 1998)
und nun im ebenfalls treppab fithren-
den gotischen Gerichtssaal des Rathau-
ses von Wroclaw/Breslau - ist ein dia-
bolischer Reigen der Phinomenologie
des Menschen mit dem Tod. Der
Kiinstler sucht sich rundum geschlos-
sene, lichtarme Riume, ﬂi‘it hsam
Hahlen filr seine Installation, bewdlb-
te Verliese, aus denen es fiir niemand
ein Entrinnen gibt. Und der Raum ist
so, vor allem durch eine exakt ausba-
lancierte punktuelle Beleuchtung, mit-
komponiert. Ein Kunst-Raum. Das
spiitgotische Sterngewdlbe im Breslau-
er Rathaus-Saal verbindet mit einer
Siule als Mittelpunkt das Oben und
Unten, Himmel und Erde, Diesseits
und Jenseits. Die Siule ist die Achse,
um die sich der Reigen dreht: Karus-
sell der Bedrohung; Karussell der Hofl
nung. Viele Schatten wirft der Tod.
Totentanz - Danse macabre - Ta
niec smierci. Der Reigen, die Zwiespra-
che mit Skelett oder Sensenmann ist
ein Thema, das Kiinstler seit dem Mit-
telalter immer aufs Neue herausfor
dert, denken wir nur an die Holz
schneider Marchant, Holbein, Griesha-
ber. Bei Wolf Spitzer wird es zur Typo
logie der Kpfe, die ihn immer wieder

zu kiinstlerischer Auseinandersetzung
herausfordert. Mehrere Ausstellungen
in den letzten Jahren waren diesem
Thema gewidmet. Auch seine erste in
Breslau, 1995 in einer Galerie, hatte
den Titel .Glowy", Kopfe.

Das Ensemble der Figuren

Der Jotentanz” zeigt Bronze-Kopfe,
deren jeweils subtile Ausformung ihr
Versehrisein betont. Sie symbolisieren
Gewalt, Kunst, Wissenschaft, Philoso-
phie, Aids, Euthanasie, Holocaust, den
Klerus, Tycoon, das Kind, Prostitution.
Ein Blinder ist dabei und eine Fraw
Einzig der Tod hat viele Gesichter. Die
anderen sind reduziert auf ein charak
terisierendes Merkmal als Ausdruck
der Phinomene, die zu den gri€ten
Gefihrdungen oder einzigen Hoffnun-
gen der Menschheit gezihlt werden
diirfen = und manchmal sogar beide
Pole in sich vereinen,

Je ein Kopf der zu Gruppen gefiig-
ten Phinomene gilt der vielfiltig sich
wandelnden, lockenden Fratze des To-
des. Der ist {iberdies in fiinf {iberle
bensgrofen, schwarzmetallisch glin
zenden Schemen (Material: gefirbtes
Blech) gegenwirtig, deren ekstatische
Posen im Tanz wie eingefroren wir-
ken. Die Schemen umgamen nicht
nur das Figurenensemble. lhr laszives
Locken provoziert den Betrachter, der
zgwischen ihnen umber geht. Auch

hier: kein Entrinnen. Mit allen Figu-
ren befinden wir uns in Aug{*nhﬁhﬁ'.
die Schemen mit ihren verrenkten
Gliedern scheinen die Kreise eng und
enger zu zichen.

Keiner der Kopfe ist im dstheti-
schen Sinn schén, Die Bronzen sind
nirgendwo glatt. Nichts, das man an-
fassen mag. Die Oberflichen hat Spit
zer unruhig gemacht: zerkliiftet, loch
rig, uneben. Um so markanter sprin-
gen spirliche Hervorhebungen die Sin-
ne an: grellrot geschminkte Lippen
des Aidskranken, das silbern glinzen-
de Band vor den Augen des Blinden,
der Mundschutz, wie ein Panzer den
Kopl Wissenschaft umhiillend.

Drie Komposition ist als provozieren

der Mikrokosmos installiert, in der I
ritation steckt Absicht, die Metaphern
liegen auf der Hand.

Spitzers Werk erschlieBt sich nicht
von ungefihr iiber die Unzahl der Kon-
stellationen: Die Phinomene beziehen
sich ja auch aufeinander, nicht allein
aufl den Tod. Dies nun liegt mitnichten
auf der Hand. Und der weite Spiel-
raum fiir Deutungen bedarf entsc hlos-
sener Auseinandersetzung. Sie weist
auf Existenzielles. Aufs Dasein, das
schon morgen Teil der Geschichte ist
Selbstvergewisserung tut Not. Wer
schaut wen an? Wem blickt der Tod
ins Angesicht? Und wo wendet er sich
ab? Feixend holt er sich das Kind: klei
1 hupf, markant sind allein die hoh

len, weit aufgerissenen Augen. Die
Frau und der Tod - sie blicken einan
der an. Er ist ithr aufzehrender Liebha-
ber. Dem Kranken lisst er die rot ge-
schminkten Lippen. Er kriegt ihn ge-
wiss: lavernd sitzt er ihm im Nacken.
Zwei Kople stehen weit auseinan
der, sind gruppiert um jeweils andere,
Spitzer zwang sie dennoch zu Blick-
kontakt: Euthanasie und Wissen
schaft. Eine Mahnung, die auch eine
Warnung ist. Und von Breslau, Stadt
mit deutscher Geschichte und einst
10.000 Juden, ist es nicht weit bis
Auschwitz oder Lublin. Der Kopf Holo-
caust hat gar kein Gesicht, Es ist zer-
stirt. hpnfily['ﬂr vor der Haustiir
Einen grausigen Pakt schlieft indes
ganz unfaustisch der Tod, seine Gold
zihne bleckend, lachend: mit dem Kie
rus, angedeutet mil der polierten Mit
ra eines Bischofs. Nicht Wein noch
Wasser und kein Paradies. Auf Erden
nicht und nirgendwo. Was ist denn
Wahrheit, was Lilge? Und Tycoon, ist
er der Schreibtischtiter mit weiBen
Handschuhen und sauberer Weste,
der die Marionetten springen lasst?
Zwiechen  Kunst®* und  Wissen
schaft* blickt die Fratze in den Him
mel. Ein Dreieck aus Andeutungen
Zurficknahmen, Abgrilnden entsteht
Manchmal liegt Bitterkeit dazwischen:
Uber die verdeckte Prostitution, die
sich heute fiber Kataloge vollzieht mit
polnischen, russischen, asiatischen
Fraven, Sie sind k3uflich. In der ersten
Welt, Zweite Welt? Dritte Welt? Wer
sind wir denn. Fragt der Kiinstler

Spagat zwischen Wahrheit und Liige

Spitzers Kompositum spart keinen Ab-
grund der Zivilisation aus. lm Gegen-
teil: Er zweifelt an ihrer Qualitit, stellt
sie in Frage. Auf dieses Wagnis lisst er
gich ein, fordernd, dass die Auseinan
dersetzung mit dem Werk zu den Ab-
griinden hinfithrt. Antworten hat er
nicht. Aber er schreitet die Spanne ab
zwischen Wahrheit und Lige. Es ist
ein Spagat. Und vielleicht lisst sich
dies nur noch kiinstlerisch fassen: Le-
ben und Tod als Netzwerk von Bezie-
hungen, der Totentanz als ihr grandio-
ses Spiegelbild. Auch die Philosophen
wizsen keine Antwort, die Politiker
schon erst recht nicht. Kunst ist Ma-
gie, befreit von der Lige, Wahrheit 2u
sein.” Bin Satz von Adorno, Satz eines
Philosophen. Er fillt die Treppe hinab
ins Bodenlose, Auch die Kunst tanzi
mit dem Tod. Auf dass die Apokalypse

ihren Lauf nimmt.

DIE _A_LI_SSTELLUNG

Bis zum 14. November im Histori-
schen Rathaus von Breslau, mitt
wochs bis sonntags ab 10 Uhr. Es
gibt einen Katalog in franzdsischer
und in polnischer Sprache




Die Exponate:

Tanzer:

Hohe 1,8m - Eisenblech,

doppelwandig auf Innenrahmen geheftet,
briniert, auf Plinthe aufgesteckt

Wand:

Hohe 1,8m - 2,2m - Lange 6m
Eisenblech, doppelwandig, geschmiedet,
briniert, dreiteilig auf Plinthe geschraubt

Kopfe:
Hohe ca. 20cm - Bronze, Wachsausschmelzverfahren,
zieseliert, patiniert, auf Plinthe gesockelt

Wolf Spitzer - Bildhauer
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Woll Spitzer lebt und arbeitet in Speyer.

1961 - 1964

Studium der Gartenarchitektur in
Weihenstephan, Frenang

1564~ 1968

Studium an der Werkkunstschule Darmstadt
bei Fritz Schwarzbeck, Prof. Robert Preyer,
Jury Kovats und Louis Brumimé

1968~ 1971

Studium an der Akademie Wien

bei Prof, Fritz Wotrsba (Memsterschiiler)
wnd Prol. Dberhuber

Ab 197 freschaflender Bildhauver

19791980
Lehrbeauftragter an der Akademie der
Bildenden Kinste, Karlsrube

Stipendien

197861979
Stapendiat der Bundesrepublik Deutschland
in der Cité International des Arts, Paris

1992
Stipendiat der Bundesrepublik Deustschland
in der Casa Bakdi, Olevano, Rom

1997

Arbeitsstipendium in der
Villa Romana, Florens

Zahlreiche Ausstellungen im In- und Ausland
Lahlreiche GroBiplastiken im dfenthchen Rawm




